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МОТИВ МАСКИ В ИСКУССТВЕ ВИЗАНТИИ
И ЕВРОПЕЙСКОГО СРЕДНЕВЕКОВЬЯ.

ОСОБЕННОСТИ МОТИВА МАСКИ
В ЦЕРКВИ БОГОМАТЕРИ ПАНТАНАССЫ

В МИСТРЕ

В статье рассматривается мотив маски в византийском и средневеко-
вом западном искусстве сквозь призму поиска параллелей и прототипов в 
античности. Особое внимание уделяется маскам, обрамляющим медальо-
ны с образами евангелистов в церкви Богоматери Пантанассы в Мистре 
(1428 г.), трактовка и иконография которых в контексте храмовой росписи 
не находят прямых аналогий ни в византийском, ни западноевропейском 
искусстве. Архетип этого мотива можно встретить в античных изображе-
ниях масок и персонификаций, которые получают новую жизнь в Визан-
тии в периоды возрождения особого интереса к античности, приобретая 
новые оттенки значений в христианском искусстве.
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логовское искусство.

Мотив маски – один из наиболее распространенных 
элементов в античном искусстве, истоки которого лежат в доисто-
рических культах. Религиозные ритуалы и обряды способствовали 
формированию театрального искусства, получившего особую попу-
лярность в классический период на территории греческой ойкуме-
ны и впоследствии в Римской империи1. Маска служила основным 
инструментом перевоплощения в античной драме2, о популярности 
которой свидетельствуют изобразительные источники: фрагменты 
скульптуры, сюжеты краснофигурных ваз3. Мотив маски и драмы 
активно используется также в римском искусстве4.

С приходом христианства мотив маски не исчезает, а интегри-
руется в византийское и западноевропейское искусство. Наиболее 
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популярными мотивами, пришедшими из античности в Средне-
вековье, являются львиные и горгонические маски. Изображения 
Медузы Горгоны на щитах встречаются еще в чернофигурной 
вазописи и становятся наиболее распространенным элементом в 
античности, в том числе на римских саркофагах и в мозаиках, где 
сохраняют свою апотропеическую функцию и иконографию5. 

Наиболее значимая работа, посвященная теме маски в визан-
тийском искусстве – это статья Д. Мурики6. Исследовательница 
выделяет несколько типов масок, чаще всего встречающихся в 
византийском искусстве (особенно в периоды так называемых 
«ренессансов»). Среди них медузы горгоны, львиные и антропо-
морфные маски. Примерами могут служить Парижская Псалтирь 
(Par. gr. 139), Минологий Василия Великого (Vat. gr. 1631) и дру-
гие манускрипты, более детально описанные Д. Мурики7. В палео-
логовский период мотив маски становится особенно популярным 
и занимает прочное место в монументальной живописи столичной 
школы и регионах, находящихся в ореоле культурных связей с 
Константинополем: Сербии, Македонии, Грузии и Руси8. Мотивы 
в монументальной живописи, как правило, повторяют стилистиче-
скую трактовку и расположение миниатюры: на изображениях ар-
хитектурных элементов, военных щитах святых, в орнаментальных 
мотивах9. Среди столичных памятников следует отметить львиные 
маски в Кахрие Джами в сцене Благовещение Анне (на изображе-
нии колодца), Сошествия во Ад (на изображении саркофага)10, а 
также в орнаментальных лентах ребер купола параклесия, где их 
характер не совсем классический и, по мнению Д. Мурики, они 
являются реминисценцией западных горгулей11.

В большом изобилии мотив маски встречается в памятни-
ках Мистры и, в особенности, в церкви Богоматери Пантанассы 
(1428 г.). Античные реминисценции этого мотива не вызывают 
сомнения. Принимая во внимание топографию, типологию и кон-
текст рассматриваемого мотива, Д. Мурики приходит к выводу об 
апотропеической и в некоторых случаях исключительно декора-
тивной функциях мотива маски в византийском искусстве.

Лишь один тип не вписывается ни в одну из этих парадигм: это 
композиция, обрамляющая медальоны с образами евангелистов 
в парусах купола западной галереи церкви Богоматери Панта-
нассы в Мистре. Композиция состоит из двух антропоморфных 
масок слева и справа от медальона и зооморфной внизу (в трех 
случаях – львиная с исходящим из уст лиственным мотивом и в 
одном случае – телец12). Уникальность антропоморфного мотива 
заключается как в его расположении, так и в гротескной экспрес-
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сивности, нехарактерной для византийского искусства. Еще одной 
его особенностью является орнамент в виде извивающегося стебля 
с листьями (rinceau), исходящий из широко открытых уст маски, 
представленной в профиль. Эти отличительные детали исследова-
тельница приписывает элементам, привнесенным западной куль-
турой. Однако вопрос о смысле и значении данного мотива в одной 
из сакральных зон церкви остается открытым.

Архетипом львиных масок с растительным мотивом, исходя-
щим из уст, по мнению Д. Мурики, является античная комбинация 
из львиной маски и пальметты, примером которой может служить 
скульптурный декор из Толоса в Эпидавре (IV до н. э.)13. Пример 
подобного мотива в римском искусстве – деталь с изображением 
источника в виде львиной маски с истекающим из уст мотивом на 
саркофаге «Дионис и Ариадна» (музеи Ватикана)14. Изображения 
антропоморфных существ с исходящим из уст лиственным моти-
вом также имеет широкое распространение в античности (в мозаи-
ках15 и на саркофагах16).

Растительный мотив, исходящий из уст зооморфных и антро-
поморфных существ, имеет широкое распространение в западно-
европейской скульптурной пластике и в архитектурном декоре17. 
Своеобразную интерпретацию он получает в североевропейской 
миниатюре, где встречается у зооморфных и мифических су-
ществ с IX в. (особенно часто в инициалах) и далее на протяже-
нии всего Средневековья18. В отличие от античных прототипов, 
растительный мотив исходит не из внешних уголков закрытых 
уст, а словно прорастает изнутри. Отличительная особенность 
североевропейского искусства – особый вкус к сплетениям рас-
тительных, зооморфных и антропоморфных мотивов. Драконы и 
другие сверхъестественные создания гармонично сосуществуют 
в храмовом пространстве и в миниатюре рядом с изображением 
христианских святых, усиливая их магическую силу. Примеры 
соседства масок с изображениями святых встречаются в неко-
торых западных манускриптах: Гомилий Аджимунди (Biblioteca 
Vaticana, Lat 3836, fol. 64), кодекс Ювенианус (Biblioteca 
Valliceliana, MS. B. 25, fol. 51.)19.

Лиственный мотив, исходящий из уст зооморфных и антропо-
морфных существ, получает различную стилистическую интерпре-
тацию на Западе и в Византии. В целом такой мотив стелящегося, 
извивающегося в трех плоскостях лиственного орнамента, исхо-
дящего из широко открытых уст маски, изображенной в профиль, 
который мы наблюдаем в Пантанассе, вызывает больше всего ассо-
циаций с западноевропейской миниатюрой.
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Наибольшую интригу составляет типология маски и ее рас-
положение в иконографическом контексте. Расширив поле ис-
следования Д. Мурики и опираясь на работы культурологов и 
антропологов, мы выделили несколько типов маски по функцио-
нальному признаку: ритуальные, театральные, апотропеические, 
персонификации и погребальные маски (imago). Среди них можно 
выделить маски зооморфные, антропоморфные, лиственные, ми-
фологических существ и фольклорных персонажей. Ближайшие 
аналогии антропоморфным маскам Пантанассы можно найти в 
некоторых римских памятниках среди изображений театральных 
масок. С этими памятниками рассматриваемые маски Пантанассы 
сближают широко открытые уста и выраженная экспрессия. Среди 
них рельеф из Венского музея истории искусств (1-я пол. II в.20); 
фрагмент скульптурного декора (маска) из театра в Остии21, маски 
из скульптурного оформления античного театра в Демре. Среди 
живописных изображений театральных масок, близких маскам из 
Пантанассы, можно упомянуть мозаики триклиния из Дома Фавна 
в музее Неаполя22, фрагмент мозаичного пола из «Дома Маски» в 
Дафни (Антиохия, IV в.), мозаики из Дома Диониса (Антиохия, 
II в.)23. Театральные маски часто встречаются в саркофагах, отметим 
некоторые из них: саркофаг с изображением муз (сер. II в., слепок 
ГМИИ им. Пушкина, оригинал – Лувр, Париж)24, саркофаг Три-
умф Диониса (Музей изящных искусств, Бостон, ок. 215–225 гг.)25, 
саркофаг с масками (персонификациями) Трагедии и Комедии 
(150–180 гг., Галерея Уолтерс)26, саркофаг с музами (Археологиче-
ский музей дель Агро Фалиско, сер. II в.)27, саркофаг Ипполит и 
Федра (Национальный музей Рима, 283–310 гг.)28.

Посвятительные театральные маски часто находят и в захо-
ронениях, что является отражением двоякой связи Диониса и с 
театром, и культом мертвых. Репрезентативна сцена на торцевой 
части саркофага из некрополя Ватикана, где Дионис изображен 
в арочном проеме, капители которого украшают театральные ма-
ски29. По мнению Д. Уайлс, первая форма трагической маски была 
связана именно с дионисийским культом30. Ассоциации Диониса с 
иллюзией, трансгрессией и метаморфозами были, очевидно, при-
личны его театральному статусу31.

В Древней Греции использование маски в обрядах было связа-
но с тремя основными культами: Артемиды, Деметры и Диониса32. 
Артемида представляла разницу между диким (некультивиро-
ванным) и культивированным, поэтому культ Артемиды получил 
широкое распространение в обрядах инициации, где одну из глав-
ных функций выполняли маски. В Спарте, недалеко от Мистры, 
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в святилище Артемиды в Орфии найдено большое количество 
вотивных терракотовых масок33. Среди них маски беззубых старух 
(предположительно Грайи, сестер Горгоны), сатиров, гротескные 
маски и наряду с ними их оппозиции: маски бесстрастных юно-
шей и воинов. Ученые предполагают, что эти маски имели непо-
средственное отношение к обрядам инициации, во время которых 
инициируемые имитировали различные пределы социального 
поведения34. Деметра символизировала границу между подзем-
ным и надземным, поэтому фигурировала в ритуалах, связанных с 
земледелием. Дионис благодаря своей дихотонической природе и 
способности к перевоплощению, обладая силой над такой неодно-
значной субстанцией, как вино, позволял человеку перемещаться 
от цивилизованного порядка (космоса) к диким инстинктам (хао-
су). Таким образом, использование маски в античной Греции пре-
имущественно служило культам, которые определяют и защищают 
различные пределы цивилизации, культам границ, служащих для 
безопасного перехода от внутреннего к внешнему, от Я к Другому, 
и наоборот. Резюмируя, можно отметить, что основная функция 
маски в языческих культах, сохранившаяся и в театре – преобра-
жение и переход из одного личностного состояния в другое.

Во II в. Юлиус Поллукс попытался систематизировать теа-
тральные маски. Его классификация принимает во внимание такие 
характеристики, как пол, социальную принадлежность, физиогно-
мические характеристики. Греческий ученый выделяет основные 
социальные типы: СВОБОДНЫЕ МУЖЧИНЫ (пожилой, юно-
ша), РАБЫ (пожилой, молодой или главный раб), ЖЕНЩИНЫ 
(свободная и рабыня, дева и куртизанка)35. Внутри этих типов он 
выделяет более подробные подтипы, но в целом классификация 
Поллукса представляет собой систему бинарных оппозиций. Уде-
ляется место и мифологическим персонажам, и персонификациям 
(Справедливость, Смерть, Фурии, Кентавры, Титаны и Гиганты)36.

Отметим, что в обрамлении образов евангелистов представ-
лены два типа антропоморфных масок: один из них имеет менее 
выраженную пластику лица, гладко причесанные волосы и в целом 
носит спокойный характер. Второй тип изображен с более выра-
женной мускулатурой и близок к горгонической экспрессии. Ма-
ски первого типа близки к терракотовой трагической маске по типу 
ЮНОША, найденной в Липари (как ее характеризует Д. Уайлс 
согласно классификации Поллукса)37.

Ответить на вопрос, почему изображены маски разных типов 
при отсутствии каких-либо письменных источников, крайне за-
труднительно. Противопоставление характеров и темпераментов 
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было в целом свойственно античной культуре38. Типы масок, най-
денных в Орфии, и обряды, связанные с ними, подтверждают это. 
Интерес к физиогномическим характеристикам, проявляемый 
еще античными философами (Аристотель уделяет этому внима-
ние в трактате «О возникновении животных»)39, свидетельствует 
о том, что еще в античной Греции существовал живой интерес к 
тому, как определенные черты характера отображаются на внеш-
ности человека. Таким образом, разные типы маски, возможно, 
призваны подчеркнуть различные этапы психологических (ду-
ховных) состояний.

Типология и экспрессия масок указывают на то, что одним из 
прототипов масок Пантанассы могли быть театральные маски. 
И это не так случайно, как кажется на первый взгляд. У истоков 
греческой драмы стоят культы и ритуалы Диониса, Артемиды и Де-
метры. Связи театра и ритуала более детально осветил В. Тернер40. 
Автор, вслед за Ван Геннепом41, выделяет три этапа в изменении 
социальных и религиозных статусов: отделение, переход и слия-
ние (separation, transition and incorporation). В стадии отделения 
происходит четкая демаркация сакрального и светского. В стадии 
transition (называемой также «margin», «limen» в значении порога, 
границы) субъект ритуала проходит через период и зону «дву- 
смысленности», своего рода социальное «чистилище», наделенное 
некоторыми атрибутами предшествующего либо последующего 
статусов. Возможно, маски Пантанассы, пользуясь терминологи-
ей В. Тернера, призваны подчеркнуть этап transition, то есть этап 
перехода от мира земного к миру сакральному, представляя собой 
границу человеческого и божественного.

Что касается львиных масок и их античных прототипов, то 
следует отметить, что кроме апотропеической функции лев также 
имел семантическую связь с культом Диониса. Согласно одному из 
гимнов Гомера «Дионис и разбойники», Дионис, превратившись во 
льва, освободился от пиратов (Гимн VII)42. Возможно, именно эта 
грань его значения нашла применение в изображении львиной маски 
в некоторых сакральных сценах (например, в сцене Тайная вечеря из 
церкви Успения Богородицы монастыря Протат на Афоне43). 

Иконографическая программа церкви Богоматери Пантанассы 
выполнена с акцентом на происхождение Христа, о чем свидетель-
ствуют изображения царей Соломона и Аарона в конхах апсид на 
галереях, пророков и ветхозаветных царей в барабанах куполов. 
В сводах галереи и тимпанах расположены евангельские сцены, а 
в нижнем ярусе размещены изображения семидесяти апостолов44. 
В парусах западного купола расположены образы евангелистов в 
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медальонах, которые обрамляют маски. Выше, в простенках ба-
рабана, изображены пророки, а купол венчает изображение Бого-
матери с младенцем в ромбовидной славе, подобной той, которую 
мы видим в иконографии Преображения. Таким образом, маски 
вокруг медальонов евангелистов условно отмечают некую границу 
мира земного и мира небесного. Маски, смысл и природа которых 
состоит в перевоплощении, в данном контексте, возможно, симво-
лизируют различные этапы преображения (separation, transition, 
incorporation). Другим возможным значением могут быть персони-
фикации – мотив, также широко распространенный в античности, 
часто используемый и на саркофагах. Отметим, что исследуемый 
мотив в Пантанассе выполнен в технике гризайль, которая в ви-
зантийском искусстве обычно использовалась для изображения 
скульптурных элементов45. Можно допустить, что прототипом ма-
сок было скульптурное изображение. 

Истоки такой не совсем обычной для византийского памятника 
иконографии лежат в античности и могли быть привнесены Геор-
гом Плифоном, чьи сочинения и онтологические воззрения были 
наполнены эллинистическими реминисценциями. Его знания Ари-
стотеля и Платона были безупречны, кроме того, он отлично знал 
мифологию46. Несмотря на наличие в Мистре двух монастырей, 
С. Рансимен считает, что Мистра в этот период была центром так 
называемого неоязычества, главой которого был сам Г. Плифон47. 
Скорее всего, правители Мистры не принимали всерьез филосо-
фию Плифона, однако в этом населенном интеллектуалами городе 
на так называемых «teatrum» активно обсуждались вопросы рели-
гии, искусства, литературы, работы античных философов48. Можно 
предположить, что в отдаленной от Константинопольского патри-
архата Мистре эти вопросы обсуждались более свободно.

Изображения мотива маски, в том числе и горгонического типа, 
в античности и эллинизме в большей степени связаны с погре-
бальным обрядом. Об этом свидетельствуют изображения масок 
на апулийских вазах и римских саркофагах. Церковь Богоматери 
Пантанассы отличается большим обилием и разнообразием масок. 
Эту особенность можно объяснить тем, что, как отмечает М. Эм-
мануэль, церковь была задумана как место захоронения заказчика 
(высокопоставленного чиновника Иоана Франгопулоса)49. Об этом 
свидетельствуют и некоторые другие особенности иконографии, 
которые более детально описывают М. Эммануэль, и М. Аспра- 
Вардавакис в монографии, посвященной этому памятнику50.

Резюмируя, можно отметить следующее. Мотив маски, изобра-
женной в профиль с лиственным rinceau, исходящим из широко 
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открытых уст в обрамлении образов святых в медальонах – ико-
нографическая черта, привнесенная, скорее всего, из западной 
миниатюры. Однако сам тип маски и его расположение в контексте 
иконографической программы свидетельствуют о том, что в за-
имствованную иконографию вкладывались новые смыслы. Такое 
переосмысление античных и западных мотивов встречается во 
многих сценах в росписях Пантанассы и других церквей Мистры. 
Принимая во внимание непростой исторический контекст памят-
ников Мистры, в котором тесно переплелись связи с западными 
соседями и Константинополем, на фоне общего для палеологов-
ской эпохи интереса к античности, такой своего рода эклектизм не 
вызывает большого удивления. Западные и античные реминисцен-
ции встречаются в архитектуре, скульптурном декоре, стилистике 
и (в наименьшей степени) иконографии более ранних памятников 
Мистры, в строительстве которых использовались материалы, най-
денные на месте античных построек. Однако наличие элементов из 
различных традиций в Церкви Богоматери Пантанассы выражено 
наиболее отчетливо.
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